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FRANS MASEREEL

Fra »Mein Stundenbuch«

1919. Tresnit

. Der kan vzre grund til i denne angstens
- tid at gore opmerksom p& Frans Masereel,
- den store belgiske grafiker (fodt 1889).

Alt bliver lidt efter lidt noget andet, tit
lige det modsatte. Det anses nu for lidt lat-
~ terligt at tvivle p4d at de okonomiske magt-
koncentrationer vil bruge deres magt til andet
d sikring af den menneskelige frihed. Ti-
pessimistiske menneskesyn standser brat
ved de store industri- og handelsmend,
tikere og generaler. Enhver krigsmagt er
°t €t »vaern« og generalerne fagfolk, der
er deres fag. Egen materialisme og appetit
't redde sig s3 meget af verdens goder si

FRANS MASEREEL

Af Palle Nielsen

When I give, I give myself.
(Walt Whitman)

billigt som muligt, keedes sammen med fri-
hedsbegrebet. Andre befolkningsgrupper pa
andet kultur- eller uddannelsestrin m4, hvis
de vil undgd betegnelsen ryggeslose, leve i
ngjsomhed, flid og glad offervilje. '
Det er svart at komme uden om selvbedrag
og angst for virkeligheden, men at ophgje
disse til grundlag for den eneste sunde livs-
holdning og realistiske mulighed, er en anden

-sag. Under sddanne forhold er det en befri-

else at mede en kunstner som Masereel, der
i et rent formsprog kalder tingene ved deres
rette navn.

Hans medium er tresnittet eller rettere
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PALLE NIELSEN

; . . ;
Fra »25 tmages de la passion d’un homme« I1918. Tresnit

traesnitreekken. De ferste: Debout les morts,
Les morts parlent og 25 Images de la passion
d’un homme fremkom under den ferste ver-
denskrig samtidig med en raekke antikrigsteg-
ninger til en svejtsisk avis La feuille. Masereel
opholdt sig i Svejts under krigen nart knyt-
tet til kredsen om Romain Rolland. I begyn-
delsen af tyverne udkom i hurtig reekkefslge,
i Tyskland, hans andre beremte serier eller
‘historie uden ord: Mein Stundenbuch, Die
Sonne, Die Idee, Geschichte ohne Worte,
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Gesichter und Fratzen og Die Stadt. Mein
Stundenbuch der ma kaldes Masereels hoved-

verk er en udviklingsroman om et menneskes

vandring gennem verden; der mi veere en
lidelsens vej, men uadskilleligt forbundet med
de gode menneskelige gleeder. Glzeden over at
veere menneske med andre, sansende 0g med
trang til oplevelse og viden. Hans fortvivlelse
modsvares af den overvzldende oplevelse af
det levende uden forbehold. Det er kunstnés
rens vej, undren og lidenskab. Der er over

FRANS MASEREEL

»L'orateur« 1923. Tresnit

Masereels arbejder formalt og indholdsmzes-
sigt en sldende sandhed. Det synes umuligt at
unddrage sig denne selvfelgelige, prunklese
kraft der fir beskueren til ubetinget at mod-
tage hans billeder, trods egen eventuel mod-
stand, som stor kunst, sand meddelelse og
dokumentation. Billedernes umiddelbare tale
er meget klar. I stedet for at pastd at det
onde, ndr alt kommer til alt, er det gode,
legger han det onde frem forstiet og sat pa
Plads som billede. Han tjener ingen demoni,
hele eksistensen er sat ind, alt er fyldt ud; af

_, hans eget.

I en stor del af verdens billedkunst er det
fremmede lukket ind af kunstnerne selv af

b selvopgivelse og 1 protest mod intellektualisme

og teknokrati. Der er tale om en fuldstendig
hengivelse til en enkelt side af eksistensen,
det underbevidstes bevaegelser og spor. Huset
er i strid med sig selv, kun visse rum har
virkelighed, at de andre eksisterer benzgtes
rent ud. Hvad er det for en verden, i verden,
eller under verden, der i disse ar tager billed-
fladen i besiddelse. Billedfladen, et af menne-
skets  steerkeste bolvaerker og erkendelsesmu-
ligheder er ved at blive opgivet. Det er fryg-
teligt at nedbryde det kunstneriske sprog, for
dermed umuligggres de sande meddelelser
mellem mennesker og det sidste store henfald
er rykket neer, som en handgribelig realitet.
Dette er Masereel med til at forhale ved at
soge helhed, omspznde og derved opnd den
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PALLE NIELSEN

Fra »Debout les morts« 1917. Trasnit

balance som ger det muligt at menneskelig-
gore og, efter evne, tjene de lyse kreefter.

Som i anden kunst der streeber mod det
bestemte og endegyldige i formen, dbner Ma-
sereels billeder sig netop langt udover det pa
papiret synlige i anelser der kun er virkelige
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for den enkelte, og som ikke her skal for-
styrres af, et muligt, men ogsd mere eller
mindre handfast forssg pa en kunstnerisk
analyse. Hans billedrackker skal »lases« i de-
res helhed. Et godt sted at gere det er studie-
salen p& Kobberstiksamlingen der ejer alle,
hans boger. '




