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ENDORDERLUKKEDE SIG OP

Jeg var gjort opmarksom pa mulighederne
gennem  Aksel Jorgensens lysbilledforedrag.
Men ved medet med Hogarths »Gin Lanec,
gik jeg pa egen hand gennem deren ind i1 billed-
sprogets verden.

Aksel Jorgensen havde 1 sine lysbilledfore-
drag vist, hvordan det er muligt at fortalle
ulitteraert, gennem de billedsproglige fenome-
ner: linte, punkt, hgur, rytme o.s.v.

Han havde vist, hvordan det var muligt at
fortelle historier — og, det var jo lige det, der

interesserede mig. Jeg ville gerne digte, fortelle
om, fremstille, vise al verdens ting: landskaber,
biler, byer; menneskenes liv pa jorden — det
store drama!

Overloringsbilleder ville ikke tjene mit for-
mal. Overforingshilleder i betydning af inspi-
rationsbarne, spontant styrede handbevagel-
ser, heldt ud over fladen; sa meget som der nu
kunne vare uden at elementerne styrter ud
over kanten. Et sadant udtryk ville ikke kunne
bruges til at fortaelle om altings udseende. At alle



ting netop har det udseende de har, er for mig
al dyb betydning, fordi det er min eneste vej til
det hemmelighedsfulde, til det der ligger bag
tingenes ydre udseende. Den for os, 1 det tredi-
mensionale rum, begribelige fremtraeden, ma
vare en del al kele tingen; der maske straekker sig
1 utallige retninger, fysisk og mentalt; derfor
matte jeg blive naturalist, holde mig ul det
synlige. Noget valg er der vel egentlig ikke tale
om.

For mange ar siden skrev jeg folgende, som
jeg har lyst til at citere her, for tydelighedens
skyld: »Jeg aner en mening og betydningsfuld-
hed 1 alt ydre. Tingenes »ydre skin« betager
mig, fordi jeg aner, det er udtryk for fenome-
ner, der ligger bag. Det jeg ser og kan omslutte,
er noget al det vidunderlige. Skiller jeg tingene
ad, bliver de stumme. Med ojet at kunne bero-
re overfladen, altings udseende, ma blive motiv
for mig pa lige fod med stregernes og elemen-
ternes liv pa billedfladen.

At ga pa steder, 1 en by eller 1 »verden«, som
lodret legeme, — at bevage sig mellem lodrette

planer, eksistere 1 et rum, der er dannet af

utallige skaringer; er min made at opleve til-
varelsen pa.

Indbildningskraften lader nye steder opsta,
der har de samme egenskaber, som dem jeg ser,
(her sidder jeg fast), men som er nye derved, at
de er fostre al min fantasi, eller den billed-
strom, som flimrer forbr det indre aje. Steder
og byer, skuepladsen for det drama jeg foler
mig som en del af, kan overraskende for mig
selv, vokse fra en bevidst opsegt begyndelse il
hidtil ukendte egne, hvor der stadig kan hentes
nye oplevelser.

Fladen kan belares som et plan, hvis delin-
oer, storrelser og retninger giver elementerne
coenskaber, der dels kan vere talende, men

ogsa medrivende, de kan pavirke eller ligefrem
forvandle det indre billede, der var den oprin-
delige hensigt.

Den der har provet at sla to streger pa en
flade, har fornemmet mulighederne 1 dette saer-
lige omrade, der for mange er blevet mere end
motiv: verden selv.

Det blhiver efterhanden svart at tale om
kunstens herfra og dertl, nyt og gammelt; mon
itkke det naeste bliver samtidighed og evighed.«
(»Synspunktet 1 kunsten«, Brendums Forlag,
1968).

Men tilbage til »Gin Lane«, — modet med
dette blad oplevede jeg som en dor, der pludse-
lig sprang op ind til en fortryllet verden: bille-
dets, billedsprogets verden.

Det herligste, metalliske, grafiske lys straler
ud fra dette blad, (vel en blanding af a&tsning
og kobberstik), som er groft og handfast 1 form
og udtrvk, nasten brutalt overtydeligt 1 sin
tegneriske form og beretning, men som andelig
abstraktion, som billede pa, ikke billede af,
spranger billedet ganske sit emne, der er hen-
tet fra St. Giles-kvarteret 1 London omkring
1751. Billedet henviser til noget langt mere om-
fattende. »Gin Lane« kan ses som sadeskil-
dring, hvad det selviolgelig ogsa er, men som al
stor kunst spranger dette billede sine egne lit-
teraert forstaelige rammer.

Et nerliggende eksempel: Daumier skildrer
blandt meget andet sin tids pariserliv, han for-
teller med sympati og overberende karlighed,
men ogsa med revsende skarphed, om sine
samtidiges liv pa gaderne, 1 stuerne, pa re-
stauranterne, 1 butikkerne, pa kontorerne, i
retssalene — overalt! Men hvad er det, vi ser?
Hvad er det for en skaebnesvanger dans disse
vidunderligt formede figurer opforer? Hvad er
det for et hemmelighedsfuldt drama, der her



udfolder sig i grafikkens stralende og ulmende
sort-hvide lys: enhver kan have sine anelser,
deltage 1 dette ordlese drama i en helt anden
by, som haver andetsteds hjemme. Det drejer
sig om den allerstorste klarhed, hvis dunkelhed
er blendende, en indsigt fjernt fra almindelige
maleenheder. Det er ikke planlagt, ikke villet;

det er det, vi far »oveni«, nar billedsproget er

kraftigt nok, og billedet er fyldt ud, fort til
ende. | disse sjeldne tulfzlde kan det ske, at
denne abstrakte organisme: billedet, lever vi-
dere pa egen hand, pa et andet sted 1 beskue-
rens sind. De store billeder lever inden for de-
res respektive billedflader, det er deres univers,
men 1 tydning lever de lige sa mange liv, som
der er beskuere.

Kunst er forandrende, bare det at et kunst-
vaerk kommer ind 1 verden forandrer den hidt,
den er ikke helt den samme som for. Det gelder
heldigvis ikke kun den meget store kunst, men
ethvert oprigtigt menneskeligt udbrud forsegt
udtrykt, andeliggjort, i form, er ikke uden be-
tydning. Alt hvad der ikke er helt bevidstlose
afstebninger, ejer pavirkningskraft.

»(Gin Lane« blev et al mine livsbilleder, som
jeg markelig nok glemte i lange perioder, men
ubevidst ma det have virket pa mit eget udtryk,
varet bagerund og motivering for mine aldrig
afsluttede granskninger 1 billedsproget: hvor-
dan har de baret sig ad? Hvordan gor man ...?
»Gin Lane« 1a bag mine foredrag pa Grahsk
Skole, hvor vi forsegte at folge det, der er at se 1
de storste kunstvarker, lade gjet reagere pa de
sensationer, det meder. Jevnfor Klee's ord:
»Ojet undersager som et grassende dyr, ikke
blot fladen fra oven og nedad, men ogsa fra

venstre til hejre og 1 enhver retning, hvortil der

gives anledning (min fremhavelse). Ojet skrider

10 graessende fra de vaerdier, som tiltraekker det, til

de verdier. der senere tiltrackker det, nar de
forste vaerdier allerede er algraessede«.

Tank hvis det var muligt at styre noget ved
disse processer, maske lede beskuerens
marksomhed? Tank hvis disse evelser kunne
hjzlpe os til at se dynamisk pa verden, blive
rystede i bund og grund al det vi ser omkring
os, overfaldes al undren over altings udseende.
Lad os prove at algrasse de storste billeder, vi

l)!"}-

kan se geniernes spor, blive berigede al dem,
udvide vore oplevelses muligheder. Hvis man-
ge oplevelser pirker og skubber til een, tvinges
man nasten til at blive mere omfattende, den
sovende @rgerrighed vakkes. Der er ingen
orund til at sidde tilbage og plaske i sin eensi-
dighed; eventyret er muligt; du er langt ngere
end du tror. Har man forst fiet gjnene lukket
op. er det sveert at lukke dem igen: Hojt ul lavt,
langt til kort, hardt tl bledt, spidst til rundt,
helt til Mliget, koldt til varmt, helt her fremme,
langt der bagved, hvad sker der mellem en
trekant og en kvadrat, hvad sker der mellem en
cirkel og en kugle.

I C.E. Jensen »Karikatur-Albume«, A. Chri-
stiansens forlag 1902 beskrives, hvad billedet
handler om: St. Giles-kvarteret 1 London, hvor
befolkningens udskud pa Hogarths tid holdt
til. I baggrunden St. Georgstarnet. 'T'1l venstre
pantelaneren (Grib), hos hvem en temrersvend
pantsaetter sin sav og en pjaltet kone sit kok-
kentej. Nedenunder ham en brandevinsknej-
pe, over hvis der leses: » Drukken for en penny,
deddrukken for to. Rent stra gratis«. Pa trap-
pen sidder et drukkent kvindemenneske, som
taber sit barn ud over rakvarket. Langere
nede en ligeledes drukken visesalger uden
skjorte pa kroppen. Lige overfor pantelaneren
har brendevinsbrenderen Kilman (manddre-
ber) sit udsalg. Der er traengsel og slagsmal
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udenfor; en gammel kone keres bort 1 en trille-
bor. I huset ved siden al bor en ligkistefabri-
kant, som gor gode forretninger. Et kvindehg
legges 1 kiste ude pa gaden. En mand danser
omkring med et barn pa et stegespid, Oppe pa
en kvist ses en hengt mellem faldeferdige og
sammenstyrtede mure. Og videre siger C.E.

Jensen om Hogarth selv: »ved sine krasse vir-

kemidler, ved sin forening al dyster protestan-
tisme og grovkornet komik, ved strengheden 1
sine moralske fordringer og domme, ved sin
tilbojelighed til spidsfindig filosoferen og sin
hang ul det uhyggelige -
xote engelsk race«.

Pa billedet krakelerer fladen og verden: hus-
facader, pinde, bjaxlker, balustrader krydses 1
vinklet uro, hovedsageligt uden mal og med,
kun pantelanerens skilt er fast og bestemt 1 sit
udtryk, holdt fast og udpeget al spiret. Stivnet
og statisk er ogsa manden ved trappens lod 1
hojre nederste hjerne, slutstenen holdt last,

uden for den almindelige tummel. Pa toppen af

trekanten, som dannes al mandens ben, befin-
der glasset sig, det vigtige redskab, »syndens
kar«. Glasset udpeges med stor kraft af svinget,
der udgar fra mandens venstre hand og op
langs knaphulsrakken, over hans kraveben og
ned langs hans hojre arm ul glasset, her bliver
vi 1kke lenge, men svinges rundt via hundens
nakke til dens snude: glasset er udpeget. Glas-
set synes at befinde sig i et spaendingstelt, holdt
fast mellem to trekanters toppunkter: den store
trekant, der dannes al’ mandens ben og den
mindre, omvendte trekant, som udgor hundens
hoved. Den hvide blis pa hundens hoved un-
derstreger glassets betvdning: prov at legee en
finger over det hvide komma og spendingen
mindskes.

Den fremadvendte lods krogbevegelse faorer

viser Hogarth sig al

til et langt straek langs bjelken opad tl den
fryetelige lille vignet: Kvinden der haelder gin i
barnet. Hun svnes at hore med ul bjalken,
vere en udvakst pa den: derved far hun rela-
tion til manden. der sidder fast 1 sin store tre-
kant. hvis retvinklede spids afslutter billedlla-
dens nederste hojre hjorne. Skillingsvisen der
slikker ud afl kurven, synes at lukke hans one
til; alt er slut.

Vi stiger op til et hejereliggende plan ad
trappen og bevaeger os fra hundens snude, via
den frygtelige kvindes ben, rundt 1 den oval
hendes arme danner. Ud fra denne oval synes
barnet at skvulpe ud over kanten, ud over raek-
varket og ned 1 det morke rum, som dannes 1
vinklen mellem trappen og muren med mdgan-
gen til knejpen. Den usadvanhig runde og
stramt udformede, ophaengte kande svaver i
rummet og skaber rum om sig: barnet har no-
get at lalde 1.

Barnet der kommer ud al armenes oval (som
skillingsvisen kommer ud al kurven) har alud
fact mig ul at teenke pa et glas med imdhold,
der bevages 1 cirkler, hurtigere og hurtigere,
indtil indholdet sendes ud af glasset 1 et skvalp.

Den morke stumpt-alsluttede trekant tul ven-
stre for kvindens hoved forer hen til hunden og
drengene, rundt 1 deres cirkelverden og ind ul
gryden og kedlens rolige, plastiske rundhed, til
kvindens (ligede og forrevne form. Nu trader
pantelaneren frem, retvinklet: sav, kjole, hand,
og 1 ansigtet, sit lavs kors.

De perspektiviske linier 1 forgrunden og til-
dels 1 pantelanerens hus til venstre i billedet,
flugter alle imod hejre, sa at sige pufler menne-
skemangden op mod Kilmans ginudsalg og det
skratstillede, indadgaende plan, som udger
husrackken, hvis sidste hus i raekken er i ferd
med at styrte sammen. Den menneskebran-
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ding, der skummer ved husenes fod, har sit
hojdepunkt 1 skaringslinien (stevnen), hvor
husraeekken knakker indad. Stav- eller bjaelke-
verdenen omkring den haengte, falder til ro 1
flagstangen; en radie 1 faldets cirkel. Naste
racdie er den vandrette skilteudligger, der barer
den morke, nedadpegende higur.

Midt 1 tumlen, foran ginudsalget, ser det for
mig ud, som om to fornuftige koner tager sig et
glas. I deres rolige gra farve synes de at udgere
en lille, sirligt udformet verden, maske to be-
Hk‘_h ttede »gotiske« skikkelser.

Den voldsomme flugtning al’ forgrunds- og
mellemerundsarkitekturen standses, som om-
talt, brat af den indadgaende husrakke og jeg
synes vi 1 tilbageslaget, eller ulbagelebet, ka-

stes mod venstre, bag om pantelanerens hus.

_Jrnmu.-'.u. de far da thke ."JH_: lanede g xjﬁ.fu-; sma bern .. "

Den ladeagtige bygning peger mod huskaoset 1
det fjerne, smukt belyst, synes det al eftermid-
dagssolen. Vi ender 1 St. Georgstarnets pyra-
mide 0g 1 korset med kll}_:ll'l‘ln*. _]l*_u_ skal nok
atholde mig {ra nogen form for konklusion. Ho-
garths tid er fjern og pa mange mader uforstae-
lig for os. Men nogle menneskelige tilstande og
konstruktioner har vi nok tilfelles med Ho-
garth; vi kan preve at se, hvad der er at se,
udfra vores foruds@tninger, prove at algrasse
billedet; se hvor billedets sensationer: rytme,
takt, streg, farve, punkt. klat, ferer hen. Et eller
andet sted forer det den enkelte hen., ogsa til en
litterer. indholdsmassig lortolkning. som ma
vare ny for hver enkelt og derfor personlig,
vigtig, udvidende.

(1989)

»Den store strejke«, en naiv historie, blev til 1
1951 under den kolde krig mellem Terroranien
og Profitanien. Pa den tid blev ord og begreber,
pa Orwellsk vis, vendt pa hovedet, krig blev til
fred o.s.v.

leksten skal forestille at vaere den ofhicielle
propaganda-stemmes udl@ening al begivenhe-
derne. At forholdene @ndres forandrer jo
egentlig ikke noget.

Begivenhederne der udspiller sig

—

]]‘11‘;1”(']1

med mediestemmen behover ingen forklaring.



