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Fra ., Passion™, (Indtog i byen). 1949, xylografi. Hel storrelse.

Fra ., Passion”, (En anden magt) . 1949, xylografi. Hel storrelse.

BILLEDKUNST, HVORFOR?

Et billede bestar forst og fremmest af flade
ogcometriske figurer, men intet billede er kun et
menster. Det fortellendes muligheder indehol-
des 1 billedelementerne: rytme, storrelse, form,
farve, osv. Kandinsky taler med rette, om en
trekants duft. Hos Klee slar billedelementerne
over 1 genstande, mens billedelementerne hos
{.eks. Holbein tjener, opbvgger og bliver ét med
en skildring, en loresulhing.

Holbeins billeder forestiller noget, menne-

ske, hus, tra, landskab, drama. Det er billed-
kunst, der er alment afleseligt udfra det gen-
kendelige, det litteraert episke. Det den forestil-
ler, f.eks. plastiske fysiognomier 1 et rum, er
bundet til og lever ved den spanding. der op-
star ved accepten af, at disse plastiske fysiogno-
mier konkret er flade geometriske figurer, som
star 1 forhold til den begransede billedflade.
Der er mange tegnede og malede billeder,
der er alment alleselige udfra det genkendeh-



ge, det hitteraert episke, men som har ringe
betydning og andelig gennemslagskraft. Disse
billeder har kun tilsyneladende lighed med bil-
ledkunst. Pa samme made som imitation, i
modsa@tning til skuespilkunst, kun efterlader en
pirring — genkendelsen, som man hurtigt bliver
ferdig med. Det frapperende, »taenk at det kan
lade sig gore« — dunster hurtigt bort; kun det til
abstraktion bearbejdede eller instinktivt trans-
ponerende kan blive sindsbevagende.

Om verdens udseende er der ikke sa stor
uenighed. Tingenes og fenomenernes vdre re-
gistreres ret ens fra mdivid ul individ. Der er
tale om en enighed som 1 praksis ikke lader
nogen 1 tvivl om, hvad en trappe indebarer og
kan bruges ul, og at der er forskel pa en bold og
ct a&ble. Der er ret enslydende udsagn om tin-
genes proportioner: hej, lav, bred, smal o.s.v.
Ligeledes om  tingenes stollige egenskaber:
hard, bled, fast og flydende. Den frugtbare
ucnighed begynder med tings og begivenhe-
ders indvirken pa den enkeltes sind. De proces-
ser der her settes igang, den skabende oplevel-
se al tingenes betvdning er alhangig al den
cnkeltes sindshege og sjelelige konstitution, tl-
horsforhold il en bestemt kultur eller et be-
stemt milicu. Denne variation i oplevelser og
oplattelser er knyttet til det enkelte menneskes
enestaende individualitet; ingen er som nogen
anden, skent alle er variationer over samme
tema.

Nar selve indgivelsen, trangen, er sa staerk,
som 1 visse, sjeldne tilfelde, sker der det vidun-
derlige og opmuntrende, at kategorierne falder
bort og den menneskelige meddelelse treder
synligt frem. Kunst er ikke mere menneskelig
[ordi der »er mennesker pa« og man kan se,
hvad det forestiller. Kunst, der er kunst, er
altid menneskelig. Kunst drejer sig bl.a. om en

oplevelses mode med en dyb trang til at forme,
andeliggore — noget: samt en tilskyndelse til at
sette sig 1 forbindelse med omverdenen, med
andre mennesker og med sig selv. Nar det kunst-
neriske formatl stiger, lormindskes vanskelighe-
derne. Vanskelighederne begynder der, hvor
man ma begynde at lare folk sproget.

[kke desto mindre mener jeg, det er nodven-
digt for et billedmusikalsk menneske at fundere
over billedsprogets grundleggende udtryk:
rund, spids, red, gron, hej, lav, hel, fliget o.s.v.

I almindelighed er det svart at pladere for
astetiske og sproglige forhold 1 billedkunst. Bil-
ledkunst er et udtryk, der kommer fra og bero-
rer dybe, ukendte egne 1 sindet og er derfor, pa
en made, noget vi allesammen kender tl. Vi
skriver alle, trackker streger og gor tegn. Billed-
kunstens uathengighed af al teori og omtanke
forsvares tit med sa stor heftiched, at der ma
stikke noget under. »Vores indstilling til kunst-
billeder er vores egen og ligcesa god som no-
gens, her kan eksperter ikke trenge ind, her er
vi pa privat grund ...«. Der er tale om forhold
der gar dybere end: »om smagen kan der ikke
diskuteres«; det har noget at gore med at for-
svare sin ret til at opleve som man gor, at vare
den man er, eller er blevet gjort til. (Vi er alle,
mere eller mindre, gjort til et eller andet, men
vi er dog ¢t eller andet, og ma 1 de fleste tlfel-
de, affinde os med det. Den, der siger, vi er helt
forkerte nu, pahviler det at fortaelle os, hvordan
vi var rigtige engang og hvordan rigtige 1 for-
hold tl hvad — og set al hvem).

Enhver tid har sin tone, sin bestemte hold-
ning til liv og idealer — som af kommende
tider,for en stor del anses som udslag af vrang-
forestillinger og fordomme. Vort forhold ul
kunstbilleder er ikke upavirket al’ gjeblikket,
dets yndlingsforestillinger om moral, idealer og



Fra . Bevagelse™, (543), 1958, radering. Hel storrelse.

dremme. Tilbage bliver dog noget dybere: en
samhorighed med en menneskelig tegndrift —
dette at gore tegn af det mangloldige, menneske-
liggare det ulorstaclige, uoverskuelige ud over
vor lorstand; gare billede al’ - [a indenfor vores
verden — forvandle verden ul en »ficura«, be-
oribelig for sindet,

Det ulorstaclige, det der falder udenfor det
menneskelige; som ikke opfattes al det mo-
ralsk-dramatiske, meningsiyldte for sindet —
avler redsel. Det sansede, losrevet fra det ab-
strakte, det ordnede tegn, har en tilbgjelighed
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til at husere i verden som noget fjendtligt. Det-
te gelder ogsa mange af tidens billedkunstneri-
ske visioner, der lader hant om billedets betin-
gelser og derved forfalder til en slags spogert,
der vender sig mod den, eventuelt, gode hen-
sigt. Hvis ikke det sansede bliver ét med spro-
gets muhigheder kan det ikke fastholdes som
tegn, men bliver naturalisme, skyggebilleder.
Realiteternes overvaeldende virkelighed vil
selviolgelig altid overvalde modtageren, men
algorende for viderebringelse 1 kunstnerisk
form er det sted eller punkt, hvor oplevelsen



vipper mellem at blive erfaring eller blive til
udtrvk. 1 det forste tilfelde synker oplevelsen
indad, bliver ul erfaring og udger basis for
fremtidig virksomhed, men den falder indefter:
bliver forelebig hvor den er.

Anderledes hvor oplevelsen moedes med ud-
trykstrangen, eller den sarlige evne for udtryk,
evnen il at jevne vejen fra oplevelsen til sprog.

Er det den kunstneriske evne? — fra det san-
sede, det oplevede, til rorelser 1 sindet, (... som
hos nogle udelukkende bliver til erfaring ...),
men som hos andre moder et behov for sprog-
liggarelse, en drift til henvendelse.

Mange store kunstnere har ikke halt storre
oplevelser end sa mange andre, men de har
vaeret 1 stand til bedre at udtrykke, hvad de har

oplevet. Det gor ikke noget at kunstnerne er
vidtspaendende, kloge og dybtfelende individer,
men det er ikke absolut algerende for deres
betydning. Derfor kan alt kunstnerhovmod ro-
ligt leegges bort, som led 1 en almindelig mar-

kedsmekanisme og deraf flydende udnvttelse af

helt infantile menneskelige holdninger, f.eks.
myten om at den store kunstner automatisk
ogsa er en, 1 videste forstand, stor personlig-
hed. Han eller hun er ikke mere eller mindre
end andre, men kan selvioleelie vaere det, som
alle og enhver kan vare det. Det synes jeg er en

garanti og bekraftelse pa fagets alvor og al-
menmenneskelige mening. Jeg tror, billedkunst
er noget vii langt hejere grad end det erkendes,
er faelles om.

(1982)
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Fra , Vejen til byen”. skitse, 1952, blyant. [kke realiseret. Hel storrelse.



Fra ,,Ofrene”™

Det forferdeligste al’ sporgsmal: »der falder
ikke en spurv til jorden ...«. Er det muligt at
habe og tro med Emerson: — »Tingene synes at
strebe nedad, at retferdigegore modleshed, at
opheje skurkene, at styrte de retlerdige, og
dog, ved skurkene som ved martyrerne, fores
den retlerdige sag Iremad. Om end skurkene

synes at ga al med sejren 1 enhver politisk

A Vietnam), (473a), 1967, trasnil. Hel storrelse.

kamp, omend samfundet synes at ga fra een
forbryderbandes hander over i en andens lige
sa hurtigt, som der skiftes regering, og om end
saledes selve civilisationens gang synes en rak-
ke af forbrydelser, sa opnas dog universelle oje-
med, det ga sa til dermed som det vil. Vi ser tl
tider begivenheder trumfet frem, der synes al
torsinke cller tilbagestemme civilisationen for



Fra ,,Ofrene”, (Vietnam) . (477).

hele menneskealdre. Men verdensanden er en
cod svemmer. og storme og belger kan ikke fa
buet med ham.

[Lad menneskene blot lere at opsege det evi-
oc 1 det foranderlige og flydende; lad dem lere
at bare tabet afl, hvad de er vante til at vise
erefryet.
wrefryet: lad dem lere, at de er her, ikke for at

Llden derfor at miste denne lolelse al

196G7. treesnit. Hel storrelse.

virke men for at virkes pa, og at, om sa end

aferund abner sig under afgrund og mening
[ortreencer mening. alle dog tilsidst omfattes al
den evige uregrunde«.

»Kun tul et andet hav mit skib kan synke«.
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