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ROJ FRIBERG

Palle Nielsen - och nagot om
Goya och Francis Bacon

En bra bild (konstbild) bér i sig en upptéckt, en upptackt savél for
konstniren som fOr betraktaren, en upptéckt eller ett fynd. En
bildspraklig upptackt kan ske pa manga olika plan, det kan vara
en farg, en fargkombination, en form eller en formkombination,
en struktur eller ett ljussammanhang. Det kan ocksé vara en asso-
ciativ tanke eller bildtanke innan, under eller efter ett bildarbete.
En sadan upptackt kan helt kullkasta den ursprungliga idén eller
avsikten och styra bilden fram mot ett fortydligande eller en mani-
festation av den nyhet som upptackten innebéar. En bild som pa sa
satt styrts av en upptackt blir for konstnédren och for betraktaren
ett intellektuellt mysterium, den sprakliga upptackten gor inne-
hallet eller informationen i bilden annorlunda formulerad eller
helt ny. Alla konstbilder innebér inte nya upptéackter, snarare ar
det sa att en upptéackt kan styra ett antal bilder en period efterat
eller under ett helt livsverk. Upptéckter av detta slag ar att likna
vid s.k. AHA-upplevelser och ar av fundamental betydelse for all
utveckling och all forandring pa alla nivaer och plan i den ménsk-
liga erfarenheten. Sadana upptéckter ar helt visst inte enbart bild-
konstnéren forunnade utan kan drabba eller glddja envar inom al-
la ménskliga aktivitetsomraden. Sadana ogonblick dr kreativa
processer. Dessa sker under intuitiva tillstand (6ppenhet infor as-
sociativa korsbefruktande tankekedjor) och genom undermedve-
ten existensiell beredskap (formaga att i varje 6gonblick vara be-
redd att ifragasatta konventionella begreppshierarkier och bety-
delser, att ifragasdtta mal och mening med livet.) Ontologi (varats
mysterium) dr kanske den yttersta kreativa processen.

Att se och uppleva Rembrandts "’Claudius Civilis eller Bataver-
nas sammansvarjning’’ pa Nationalmuseum é&r att aterse och ater-
uppleva Rembrandts sprakliga upptécker, vilket kan ske utan att
vederborande betraktare behover veta nagot om konstnérens tid
eller liv eller ndgot om motivets historiska eller symboliska inne-
bord. Det ar att med seende 6gon lata sig inspireras och vitaliseras
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I'krigets virld. Linoleum-  av en spraklig upptackt gjord foér arhundraden sedan. En sadan
snitt. Ur Orfeus och Eurydi-  ypplevelse utvecklar seende och fantasi. Rembrandts sprak ar
ke helt nytt for den som ser det for forsta gangen pa ett helt annat satt
an en text skulle vara fran samma tid utan bearbetning till dagens
sprakbruk. Detta galler all konst med dignitet — Turner — Goya
— Bruegel — Bosch — Picasso — Bacon — osv, deras bilder ar mys-
terier, gator eller kallor till spraklig férvandling eller varfor inte,
MAGI!

Pa sa sétt upplever jag ocksa Palle Nielsens (i fortsattningen PN)
bilder. Dom paverkar mig sa starkt att jag lange efterat nastan to-
talt associerar verkligheten med hans grafiska form. Hans sprak
ar klart starkt och 6vertygande. Nar han gjorde sin UPPTACKT
vet jag inte men denna upptéckt har styrt hans bildproduktion
under hela hans produktiva liv och gor sa fortfarande. Det finns
mig veterligen inga tidiga bilder ddr man direkt kan se ett brott el-
ler en ny spraklighet jamfort med ev. tidigare bilder. Det behover
ju inte heller vara fraga om en uppseendeviackande héndelse,

Palle Nielsen 1920— kanske nagot som i borjan endast var medvetet hos honom sjalv
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och som han sen mer och mer manifesterade i sina maktiga grafis-
ka sviter.

PN ér en klassisk epiker, en outtrdttlig skildrare av den krigs-
drabbade ménniskan i krigets landskap. Forsta gangen jag sag bil-
der av PN var 1957 eller -58 i Lilla Galleriet (Groénvalls tobakshan-
del) i Malmé. Det var linoleumsnitt ur sviten ’’Orfeus og Evrydi-
ke”. Hans bilder har alltsedan dess behallit greppet om mig. Un-
der de trettio ar som gatt sedan dess har han konsekvent utvecklat
en grafisk struktur som allt distinktare formulerar existensiell ang-
est och fysisk och psykisk ensamhet. I hans bilder ar det sprakli-
ga, formelementen och formerna, ytterst patagligt, en enskild
manniskas sprak som om och om igen formulerar samma inne-
hall. Det finns fa att jamféra honom med i samtiden, fa s fria fran
biavsikter, trender och publik forforelse, fa som s lite framhéiver
sin egen person. Han ér ett medium i den goda bemirkelsen: som
férmedlar ande. Anda 4r PN inte nigon internationellt kind
konstnér snarare tvirt om. Francis Bacon, en mycket kédnd konst-  Francis Bacon 1910
nér, tidvis en kultmalare som influerat méangder av samtida mala-
re, formulerar existensiell angest i sina mélningar. Hans sprak éar
inte sa distinkt, det doljer oklarheter och mystifikationer. Det un-
derforstadda bildar ett stort falt for spekulationer. Han hacklar
mdnniskan med distans och &ckel &ven om han inbegriper sig
sjalv i detta dckel. Han skildrar den perverterade méinniskan, for-
vriden dnda in bland in4lvorna. Han hyser ingen medkénsla, ing-
en medménsklighet. Jamfort med Francis Bacon &r PN snarast en

Flykt. Linoleumsnitt. Ur
Orfeus och Eurydike.
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karleksfull profet medan Francis Bacon da méaste betecknas som
hovnarren. Francis Bacon ar heller inte nagon epiker, han har ing-
en tidsaxel.

Francisco Goya 1746-1828 Fransisco Goya, som ocksa skildrade den krigsdrabbade manni-
skan i krigets landskap, &r kanske battre lampad for en jamforelse
med PN. Han skildrar i "'Desastres de la guerra’’ sin tids offer, sin
tids skrdck. Den visiondra apokalypsen, den dromlika forlam-
ningen i ett 6desdrama, dér offer och bodlar befinner sig i ett
djupt beroendeforhallande liksom for att utréna méanniskokérle-
kens omdjlighet eller méjlighet. Hos PN finns inte offer-bodel op-
positionen, kriget &r natur, geografi, blodomlopp och nerver. Kri-
get — oavbrutet — sig evigt utvecklande, det absurda och anda tri-
viala valdet. Explosionernas blommor, svarta vita och gra i olika
utvecklingsstadier, sprangda fallande fasader. Den yttre och inre
mineringen. Hos Goya deformeras ménniskornas kroppar av
skrdcken och valdet, gyttrar sig samman till klumpar. Hos PN

I krigets virld. Linoleum- ~ 38€Tar varje kropp ensam isolerad fran gemenskapen. Fororterna,
snitt. Ur Orfeus och Eurydi- ~fabriksomradena, stadsdelarna, som i en kosmisk oandlighet ut-
ke.  breder sig krigets landskap. Kriget — Déden verkar vara den enda
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kreativa kraften som driver forvandlingen och utvecklar skonhe-  Goya: Ur Desastres de la
ten. PN forhérligar inte kriget lika lite som Goya gor det. Bade PN~ Guerra.

och Goya kédnner och uttrycker en djup medkénsla och bada har
formaga att satta sig sjélv i de utsattas situation. Dromlikhet &r en
tidsdimension utméarkande for bade PN och Goya. En serie nu i
ett cirkulart tidsforlopp. Den existensiella kédnslan, absurditeten i
tvanget att finnas till 4r en kreativ kalla f6r bada dessa konstnérer,
nagot man ocksé kan sédga om Francis Bacon. Den kénslan skapar
ocksa angest och angesten fargar varje situation. Hos Goya finns
angesten starkt formulerad i arkebuseringen, hos PN finns den
Overallt i den grafiska formen. En gata — en tunnelbana — ett
snabbkop, overallt tillbakapressad panik. Manniskor ror sig som
marionetter i ett determinerat rollspel. Jag upplever PNs bilder
som apolitiska. Orsaken till mdnniskornas rorelser i krigets spel ar
sa uréldriga och fjarran att de fallit ur tiden och blivit en naturlig
del i verklighetens strukturer. Instrumenten for hotet och valdet
— slagskepp, helikoptrar, tanks, reaplan och automatvapen har
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blivit organiskt integrerade, har blivit natur, en krigets evolution.
Tystnaden ekar i deras bilder. Hos PN har mianniskorna under
arens lopp blivit allt vackrare, allt mer skulpturala i sina rorelser
och kroppar, i musklernas spel och klddernas drapering. Jag kom-
mer att tainka pa Modigliani. PN visar allt mer av kirlek. Abstrak-
tion och naturalism 4r oppositioner som smélter samman i PNs
bildsprak. Hans bilder ar syntetiska, dom avbildar inte dom &r —
han skapar en annan varld, en spegelvirld som ligger titt klistrad
intill den autentiska.

Palle Nielsens bilder ar prisbilliga och relativt litta att komma
over. Hans grafiska upplagor &r inte sedvanligt numrerade i be-
stimda upplagor. Avsikten med detta var fsrmodligen att hans
bilder skulle fa en stor spridning, att var och en skulle kunna aga
dem och varsebli med sina 6gon. Tyvarr har det inte blivit sa. Det
kommersiella vérdet ar ointressant och darfor, p.g.a. distribu-
tionsvagarna for bildkonst i var tid, ar hans bilder foga spridda.
Anda ar han kanske den ende epikern av format i var tid.

Jag tycker att Palle Nielsen &r ett starkt bevis for méjligheten till
nya bildsprakliga manifestationer och personlig unicitet och ett
bevis for den formgestaltande konstens aldrig sinande mojlighe-
ter.
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