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Grafikeren Palle Nielsen

Grafikeren Palle Nielsen, en af tidens demoni-
ske mgrkemend, er blandt vore stgrste kunstnere.
Med verker som: bogudgaverne (»Passion«, »Den
fortryllede by«, »Orfeus og Eurydike«, »Klage-
sange« m. fl.), illustrationerne (»Mord i gaslys«,
»I forstaden«, »De ti bud«), treesnit, linoleums-
snit, tegninger til tidsskrifter, pjecer, plakater etc.
har han indtaget og konsolideret en central stil-
ling i kunstverdenen som reprasentant for en ny
billedmeessig virkelighed, sidelgbende med og be-
sleegtet med fyrrernes lyrikergeneration. Hans vil-
frandskaper synes da, logisk nok, at veere forfat-
tere som Ivan Malinovski (med hvem han isar,
som det vil fremga, har megen tankegang til fel-
les), Halfdan Rasmussen, Erik Knudsen og Ole
Sarvig. Flere af disse har han da ogs& samarbejdet
med.

Palle Nielsens verden er mgrk, demonisk, uhyg-
gelig; ofte nedbrydende, men ikke blot destruktiv,
tydeligvis i opbyggelig hensigt, baret af en erken-
delse; hans holdning: en kompromislgs virkelig-
hedskonfrontation; hans kunst: et rendyrket ud-
tryk. Ofte baret af gru, en undertrykt angst (af
hans notater: «— en angstfornemmelse, der fglger
mig overalt ...«) der afvikler udtrykket, til tider
formuleret i et skarpt skrig, aldrig kaotisk: Ord-
nung muss sein, selv i redselsoplevelsen, hans vi-
sion.

Af stor styrke er talrige serieformede verker
(»Passion«, »Den store verdensbunker«, »Den for-
tryllede by«, »Soldaten og barnet«, »Orfeus og
Burydike«). Blandt illustrationerne fremhaves: til
Jeremias® »Klagesange, Bert Brechts »An die
Nachgeborenen« og fragmenter fra seriearbejder
brugt til digte af Ivan Malinovski. En fortegnelse
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over Palle Nielsens arbejder m. v. findes i »Hve-
dekorn« 5—6, 1963.

Et udgangspunkt for hans oplevelse kan veare
den politiske (og dermed i sidste instans: menne-
skelige) baggrund. Ogsa dette er vesentligt.

Nedenstaende er fragmenter, anvendt som en
art collage, sammensatte brudstykker, der skal illu-
dere som facetter af et definitivt portret: sammen-
draget fra udtalelser, artikler og (vasentligst) Palle
Nielsens egne, venligst udlante, notater. Hans ori-
ginale (og s@rdeles karakteristiske) ortografi er
bibeholdt i disse stykker, der fremtreeder som
appendix til det bildende verk: sprogligt praeget
af samme tethed og intensivitet.

Om »Passion«, det forste i bogform udgivne ar-
bejde, noterer kunstneren: »Det er min tanke, at
»Passion« skal std som et anslag, der kraever, og
forhabentlig vil finde, svar, genklang og grafisk
videreudvikling i mit kommende arbejde.« Hvilket
defineres ved »— en slags erkendelsesarbejde i da-
gen idag, dens byer, gader og steder.«

At resultatet ma blive et sort vaerk, er givet. Det
er sandhedsvidnets (i kierkegaardsk forstand) vil-
kar. Og legger vi dertil et citat fra Ole Sarvig, en
beskrivelse: »Jeg skal, foler jeg, aflegge en rap-
port om, hvad jeg ser, og om, at det, jeg ser, er
vor situations fuldstendige umulighed, og at der i
erkendelsen af denne situation ligger et hab,« —
turde vi da vere rustet til indblikket i disse dag-
bogsfragmenter og notater. Deres ufuldstendighed
og subjektivitet turde veare givet. Og ligesa deres
vesentlighed.

Om baggrunden dette: »Et lille irritationsnotat«:

— I denne angstens tid er det naturligt, at det
bliver almindeligt at spge tilbage til tidligere ram-




mer hvis enkelthed og fasthed synes at give en sik-
lcerhed mod det uoverskuelige og hablgst mange-
tydige som truer med at ométyrte enhver lovmes-
sighed, ethvert op og ned. Det gelder om at fast-
holde, redde, stramme op, en revolutionzr reak-
tioner holdning fremtreeder som tidens realistiske
og aktuelle attitude. Den giver sig bl. a. udtryk i
et serligt dybt pessimistisk menneskesyn, dog visse
personer og grupper undtagen der i praksis star
som garanter for den forstaelige verden, politikere,
generaler o. a. Disse opfattes og bedgmmes ofte
efter en yderliggdende, undskyldende humanismes
mal. Endvidere; ens egen udtalte materialisme og
interesse for det store markeds varer og nydelses-
midler er mere end en selvfolge, er endog knyttet
sammen med frihedsbegrebet, mens de andres ma-
terialisme, navnlig personer og befolkningsgrup-
per pd andet kultur- og uddannelsesstade er for-
dgmmelig, ligefrem en trussel. Der er igen blevet
forskel pé& folk som man sd smukt siger, heldigvis.

Kapitalismen er blevet popular, alle truster,
karteller og andre indflydelsesrige sammenslutnin-
ger og pkonomiske magtcentre er sforsvundet«
eller erstattet af ganske magteslpse, men til gen-
gald altoristiske centraler for verdens friheds-
kamp. Staten er nu blevet billede pa verdens su-
spekte magt, den umettelige og til dels blinde mo-
lok der truer enhver tenkelig frihed. Militarismen
er akceptabel fordi den ikke som ferhen er mili-
taristisk. Generalerne hader deres hindveark; her
kommer noget nyt ind som ikke passer i de gamle
rammer: en sazrlig form for hykleri og forflygti-

gelse af begreberne som er moderne.

Noget optimistisk: at den militere tankegang
ikke lader sig tolke kunstnerisk pA anden made
end ved en afstandtagen. Menneskets fineste regi-
strering har kaldt tingene ved deres rette navn. Der
kommer ingen oprustningskantater. Til tjeneste
str kun reklame og underholdningsindustrien. Det
er farligt nok, men ikke uopretteligt. —

Af et antal aforistiske noter:

— Jeg tenker ikke meget over indhold eller

»budskab«. Betydning far det hele kun, ogsi for
andre, hvis der er et subjektivt udtryk for, hvad
jeg ser, oplever og feler. Kunst kan ikke »redde
verden«, men fortzlle om et menneskes virkelig-
hed, hvilket tit har vist sig at vare af stor betyd-
ning.

— Mit udgangspunkt er, det ma jeg indrgmme,
en forvisning om at der i billedkunst og pé fladen
er love, dels ydre, men ogsi indre, som jeg ikke
skal forsgge at kalde ved navn og forklare, men
hvis realitet er abenbar for den der forst har akcep-
teret fladen geometrisk.

— Det levende ma findes i forbindelserne mel-
lem modsatninger bevidst, ubevidst, rundt, spidst.

— Vejen til det, der »ligger bag« gér, for mig,
gennem det der »ligger lige for«, tingenes ydre.

— Det ma vere muligt, vort liv afhenger der-
af: at opretholde bevidsthed.

— Hyvis man vil komme kunsten til livs, ma
man se at komme mennesket til livs: det er svert
at forestille sig et menneske der ikke ogsd, for en
del, lever og er en éandelig, illusionistisk (kunstne-
risk) realitet.

— Hvis man tenker sig Goya’s henrettelse over-
for et hvilket som helst fotografi fra en henrettel-
se, vil fotografiet netop vere fra en henrettelse,
men menneskekunstvaerket er et dybt forstaeligt
billede af en henrettelse.

— Dette at gore til billede er vel i sidste instans
at menneskeligggre, dndeligggre det vi ser, feno-
menerne, tingene osv., s& de i dybeste forstand
bliver virkelige for os.

I forbindelse med en del af den komtemporare
kunst:

— Men det er umuligt at udtrykke kaos ved
selv at blive kaotisk, uartikuleret, pd billedfladen i
al fald, hvor vi endnu, i det mindste rent legem-
ligt, befinder os. I virkeligheden er der tale om en
sigen ja til vilkarene.

En af grundene til vor apati kan godt vere, at
det meste af den pavirkning eller de meddelelser
vi modtager fra andre for stgrstedelen er ukunst-
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neriske og formlgse. Jeg tenker pi film og fjern-
syn, der alt det gode til trods, ikke kan undgé,
hovedsagelig, at forflygtige alt i en spvnig, diverte-
rende form eller i spogelsesagtige genbilleder af
virkeligheden. —

Om egne arbejder:

— Tegningerne skal forebygge forkrampning i
bestrabelserne, men ogsa en hurtig omspznden af
motiverne og en, for mig, inspirerende ferden i
elementernes verden fgr bearbejdelsen satter ind.
Snittene, derimod, skal ses som en stgbning og
endegyldig ordning af det rige og uoverskuelige.
Valget er truffet med alt det, som deraf folger.

Om den i yderste mening kompromislgse kunst-
ner fortaller fplgende udbrud:

— Verden synes fyldt af darlige ting til randen.
Med darlige ting menes ikke talentlgse, det talent-
lpse er en naturlig mangelsituation, det ved vi alle.
Der kan over denne agte hjzlpelgshed vere noget
bevagende, men ting der er gjort darligere end det
er ngdvendigt af ligegladhed trekker fra og gor
livet ringere. Det er umuligt i de fleste af dognets
vagne timer at fremstille ting der lige sleber af
eller er helt ringe uden at miste respekten for sig
selv og herudfra vare tvunget til at akceptere de
vilkar og den situation denne reduktion betinger.

Nogle bemerkninger om billedkunst:

— De fleste er interesseret i hvad verden er,

hvordan tingene er sat sammen og hvordan de vir-

ker. Direkte iagttagelse, si at sige uden bagtanker

af nogen art, filosofiske, naturvidenskabelige eller
politiske, er sjelden. Det kan derfor ikke undre at
billedkunsten ikke har stor betydning i dag tiltrods
for dens ofte sjzlelige og demoniske indhold, der
ikke skulle vere tiden fremmed. Men ind gennem

pjet skal det jo.

Den direkte oplevelse af naturen kan méske
hjzlpe til den aflesning af billedsproget som er en
npdvendighed for at budskabet eller henvendelsen
kan gi ind. Det vil altid vere godt og naturligt at
begynde med sig selv. Kommer man til at se pa
sine hender skulle det vere nerliggende at blive
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slaet af dette vidunderlige redskabs karakteristiske
udseende, den knyttede hands formknude, den ud-
spilede hands stjernefigur eller de krummede fin-
gres greb. Det kan nu veare at man bliver slaet af
storrelsernes spring og variation, fingrenes ledde-
ling i forhold til handfladen. Netop dette »i for-
hold til« er noget afgorende i synsoplevelsen, den-
ne meningsfyldte spznding, som jeg tror alle dy-
best foler ved stgrrelsernes og formernes skift, som
ses overalt i naturen, omgivelserne og os selv. Alle
ma mere eller mindre have et forhold til alt dette,
fordi vi med utallige variation, bestar af det.

Eller kontrasterne, forskellene: bare runde ting
og bare firkantede ting virker traettende og slgven-
de, men en rund og en firkantet ting vakker og
interesserer. Det er jo selvfplgeligheder — men jeg
tror alligevel at disse ganske enkle forhold er gle-
det i bagrunden, med det resultat, at »sjelespore-
ne« breder sig i kunsten. —

Og, som afslutning: et stykke, der har grebet os
steerkt. (En reservation: muligvis, fordi det ramte
vor egen forestilling (eller vanetenkning) bedst;
fordi den afspejlede den Palle Nielsen, vi foretrek-
ker). En passage om »Orfeus og Eurydike«:

— Ved afslutningen af 1. del, hvor jeg selv kan
overskue Orfeus’ vandring, som, bortset fra ret-
ningen, er foregiet uden fast plan, for en stor del
efter ubevidste tilskyndelser, er det som om et
veesen treeder frem, jeg ikke i alle dele genkender.
Det skyldes vel hans handlinger, og at de steder
han bevager sig pa er styrede af de indre billeder
eller syn jeg har set for mig og i de allerfleste til-
fzlde slavisk har fulgt. Problemet har mange gan-
ge varet at fore det forste notat frem til sandsyn-
lighed i billedets verden. Gang pa gang har jeg
nzgtet at tro pa disse ferdige billeder, men efter
forspg pa at »forsterke« dem, har jeg mattet ind-
se, at det forste, direkte nedskrevne, ikke lod sig
forandre. —

Og pa den anden side Styx venter feenomenerne
— som bekendt — fuldt udfoldede. —

Dan Turell
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