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MATTHIAS WIVEL Et brag senderriver stilheden - KABOOOM!

Et menneske fanges i trykbglgen og kastes til
jorden. Hans frakke blzses op om hovedet, sd
hans ansigtstrek skjules. Et anonymt offer for

" ’h d — et anonymt angreb. Billedet er fra forste del af
emeaen I Palle Nielsens store billedfortzlling, "Orfeus

fragmentet

og Eurydike". Manden er Ortfeus. Han leder
efter den tabte Eurydike, og hans sggen leder
ham ind 1 krigens og barbariets verden. Frem-

PALLE NIELSEN stillingen af den pludselige eksplosion, som
" , sender ham ud 1 frit fald, er udpreget kropslig
SOM “CARTOONIST 1 sin voldsomhed. Man merker nermest tryk-

bolgen. (s.135)

En vasentlig del af billedets styrke skyldes dets
forsgg pa fastholdelse af et split- sekund. Ak-
kurat som ndr den amerikanske fotograt Ro-
bert Capa (1913-1954) med sit objektiv fan-
ger en spansk soldat 1 det gjeblik, hvor et
projektil bryder hans pande (s.94), har ogsa
Palle Nielsen indfanget det essentielle gjeblik.
Med en dronende dynamik til fglge. Sammen-
ligningen med Capa, samt med presse- og
snapshot-fotografiet generelt, er ikke tilfaeldig
— der er et klart slegtskab mellem Capa og
dennes billeder fra den spanske borgerkrig og
andre historiske brendpunkter og Palle Niel-
sens uhyggeligt genkendelige visualiseringer af
situationer, der ligner dem til forveksling. Han
kendte da ogsd Capas arbejde, sd inspirationen
kan meget vel have varet direkte.
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Forskellen mellem lysets aftryk pa et fotogra-
fisk negativ og det grafiske spor, kunstneren
efterlader 1 linoleumspladen eller pa papiret,
er imidlertid vasensforskellig, hvorfor virknin-
ger som dem 1 de nervaerende billeder skal
nds med vidt forskellige midler. Den ofte
fremsatte pastand om, at fotografiet pga. sin
pjeblikskarakter ikke overbevisende kan ind-
tange zdeen om bevagelse, dementeres med
eftertryk af Capas billede. Men fglgeslutnin-
gen af dette forsgg pa at indkredse en af foto-
grafiets svagheder — den, at den ikke-fotogra-
fiske billedkunst pa anderledes resonant vis
kan skildre gjeblikket, fordi den bl.a. kan vise
flere faser af det simultane — bekraftes ikke
desto mindre af Palle Nielsens billede.

I udterdigelsen af sin komposition kan han
ikke blot placere figuren 1 ngjagtig den posi-
tion, han synes tildeler den starst kraft — den
diagonale placering 1 fladen og benenes for-
skellige bgjning bliver her eftektive virkemid-
ler — han kan ogsa lgfte ham fra jorden for at
accentuere sprengningens kraft. Ingen af
disse karakteristika er umulige i fotografiet,
men forudsztningerne for at opnd dem dér er
ganske anderledes. Af afgarende forskel er
imidlertid /Zimzens rolle 1 formidlingen af ud-
trykket. En stor del af billedets dynamik skyl-
des de belgende linier og skraveringer, der
forekommer i frakkens folder, og som via be-

skeringen sender blikket ud over rammens
venstre kant, samt 1 kontrasten mellem det
indviklede mgnsterspil i figurens plastik og de
enkle, rette linier, der definerer den flade
jord, han lgftes over.

Den szrlige dynamik, Palle Nielsen opnér i
billeder som dette, trekker pd en lang raekke
kilder inden for grafikken og tegnekunsten.
Blandt disse spiller tegneserien, som vi skal se 1
det folgende, en ikke uvaesentlig rolle. Dette
narrative billedmedie har i ganske sarlig grad
opbygget et visuelt vokabularium, der er som
skreddersyet til action at den kropsnzre slags,
Orfeus her udszttes for — hvilket et blik pa
Jack Kirbys (1917-1994) skildring af en ana-
log situation bevidner (s.134). Ligesom hos
Palle Nielsen er det stiliseringen af linierne og
skraveringerne, der slynger gjeblikkets vold-
somhed lige 1 synet pd os. Stiliseringsniveauet
er hgijt, det grafiske udtryk er alt andet end
realistisk, men folelsen, zdeen er der 1 markant
grad.

Narrativet som form

Palle Nielsen er en kunstner rundet af sin tid
og sit sted — efterkrigstidens Europa. Han er
en anfegtet kunstner, der foler det som sin
pligt at aflegge rapport om den hiblgshed,
han oplever 1 verden omkring sig!". Det, han



oplever, er den afpersonalisering af individet
og den rivende teknologiske udvikling, der
har fort til det 20. drhundredes — hans drhun-
dredes — eksponentielle oplgftning af menne-
skelig atstumpethed til monumental skala.

I videreformidlingen af sin oplevelse traekker
han derfor pd netop de nye medier, der er
med til at karakterisere det arhundrede, han
lever 1. TV'ets billedstrgm har vzret atggren-
de, hvad iszr de gratiske bombardementer 1
serier af nyere dato som "Katalog" og "Nar-
cissus" vidner om, og filmen har ligeledes spil-
let en vigtig rolle for hans billeder og billedse-
rier. Vasentligt for forstdelsen af hans vaerk er
det endvidere, at hans reportage fra virkelig-
hedens verden pa et tidligt idspunkt kaldte pd
fortellingens form — og det er her tegneserien
kommer ind som et vigtigt grundlag.

Katalysatoren for det, Palle Nielsen selv be-
tegnede som sit egentlige, kunstneriske vark,
var mg@det 1 1943-44 med den belgiske grafi-
ker Frans Masereels (1889-1972) narrative
billedverden i1 form af livsdigtet "Mon livre
d'heures" fra 1919®. Denne skidrne (tegne)-
serie, som — noget atypisk for den ellers ret
didaktiske Masereel — pd knugende poetisk vis
skildrer en ung mands rejse gennem livet,
inspirerede den ligeledes unge Palle Nielsen
til hans forste billedserie, "Billedhistorie 1",
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som med inspiration fra filmhistoriens frem-
meste fortelling om tabt barndom, Orson
Welles’ "Citizen Kane" (1941) — og pad linie
med Masereels timebog, omend langt mere
pessimistisk i tonen — beskriver en mands lLiv
og udvikling fra idealisme til kynisme 1 mg@det
med verdens ondskab.

Siden er den blevet fulgt op af en lang rekke
serier, nogle med narrative forlgb, andre
uden. En betydelig andel af disse — 1s@r de
narrative, der teller verker som "Passion",
"Soldaten og barnet", "Opbrud — en film",
samt de allerede nevnte "Katalog" og "Nar-
cissus", og ikke mindst de tre cykler, der
udgor hovedvarket "Orfeus og Eurydike" —
benytter sig af en fortelleteknik og billedeste-
tik, der er 1 nert slegtskab med tegneseriens.
Blandt de karakteristika, der kendetegner teg-
neserien, og som Palle Nielsen 1 forskelligt
mal benytter sig af, vil sidestillingen af indbyr-
des komplimenterende billede og tekst, vaeg-
ten pd fortellingen og den made, det enkelte
billedes plads i1 et narrativ er bestemmende for
dets komposition, blive serligt fremhavet 1
det folgende.

Et blandingsmedie

Samspillet mellem billede og tekst, et karakteri-
stisk, om end ikke definerende element i tegne-
serien, spiller en vis rolle 1 flere af Palle Nielsens
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narrative serier — fra "Passion"og “Soldaten og
barnet" over "Orfeus og Eurydike" til "Narcis-
sus". Hvor de fleste vellykkede tegneserier le-
ver 1 kraft af et meget jevnbyrdigt forhold mel-
lem de to elementer, favoriseres billedet klart
hos Palle Nielsen. Langt de tleste af de tekster,
der ledsager billederne 1 hans serier er rent de-
skriptive — de fortzller os ikke andet end det, vi
kan se pd billedet. Men selv om forholdet er
ujevnbyrdigt og, ndr det gelder udtrykkets
kraft, klart falder ud til fordel for billedet, skal
man 1kke totalt underkende teksternes betyd-
ning. De supplerer jevnligt billedfortzllingen
med ekstra information.

Et godt eksempel er det allerfarste blad 1
"Orfeus og Eurydike"; Eurydike er dod! tor-
teller teksten, mens vi ser Orfeus storme af-
sted pa vej ud over den store trappe, der vil
bringe ham ned 1 verden, som den er (s.8). Pa
typisk tegneserievis styrer teksten siledes vo-
res forstdelse af billedet, og dermed af fortal-
lingen, 1 en af kunstneren tiltznkt retning.
Den er med til at indplacere og forankre bille-
det 1 en sammenhang, der bliver mere speci-
fik, end det havde veret tilfzldet, hvis det
stod alene.

Den store antipati, der har varet tegneserie-
mediet til del det meste af det 20. drhundre-
de, skal sandsynligvis oprindeligt tilskrives

denne blanding af billede og tekst. Den sti-
gende udgrensning af billedkunstnen og litte-
raturen til deres respektive virkefelter, som
har fundet sted 1 den vestlige verden siden
renaissancen, har bevirket en voksende stig-
matisering af blandformer. At disse ofte er fo-
rekommet 1 form af bladtegninger af kari-
kerende-satirisk tilsnit og sidenhen sarligt har
fundet deres publikum blandt bern har ikke
just hjulpet pad deres anseelse hos kultureliten.
Men 1 forbifarten er det blevet glemt, at tradi-
tionen for den lydefri blanding af billede og
tekst strekker sig tilbage til de gamle xegypte-
res billed /tegn-forleb og danner en fortsat
bane gennem drhundrederne over sd forskel-
lige udtryksformer som illuminerede hand-
skrifter fra middelalderen, William Hogarths
besk moraliserende lerestykker og William
Blakes episke ekskurser ind 1 visionens verde-
ner.

Nir Poul Vad 1 1960 om "Orteus og Euryd-
ike" skriver: "... gangen 1 billederne bliver til
en tegneserieagtiy handling, hvis tydelighed
adelegger den... ubesvarede og halvt ubevidste
oplevelse af billederne og billedfolgens symbolske
resonans.” og senere uddyber: ”... vz er ¢ det
litterere element. Og som altid nar det litterare
L billedkunsten uwdtrykkes 1 littever og thke bil-
ledkunstnerisk form star vi med det ene ben 1
banaliteten.” ®, er det siledes til dels udtryk
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for en 1 vestlig kultur indgroet holdning til
blandformer som underlgdige, men — para-
doksalt nok — ogsa til en 1 modernismen bun-
den antipati mod kunst, der vil fortelle os
noget; en holdning, der tror pd " kunst for
kunstens egen skyld."

Et sidant synspunkt kommer imidlertid til
kort overfor kunstnere som Palle Nielsen, der
er fuldbyrdet eksponent for det, v1 kalder
"Den store stil", og for hvem netop formid-
lingen af fortellingen er essentiel. I forordet
til "Narcissus" formulerer han selv symbiosen
mellem tekst og billede sdledes: ” Bellederne
har medfort nogle kovte tekster, som jeg synes
kommer inde fra dem selv; det er jeg glad for,
fordi det maske kan hjelpe pa forstaeligheden? ™

Den sekventielle kunst

Palle Nielsens narrative serier skifter lgbende
mellem lgst sammenhzngende, fabulerende
forlgb, der ofte prasenterer variationer over
det samme tema og mere stramt kompone-
rede, strengt fortzllende sekvenser. I visse af
dem er denne vekslen serligt udtalt og anta-
ger speciel pregnans i forhold til fortzllingen.
"Orfeus og Eurydike" bestdr f. eks. af en nar-
mest rytmisk fordeling mellem forlgb, hvor
Orteus passivt oplever verdens gru og med-
menneskets lidelse, og sekvenser, hvor han
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reagerer 1 affekt pa det, han oplever. I "Kata-
log" og "Narcissus", der er meget ens 1 deres
opbygning, kontrasteres den 1 atelieret arbej-
dende kunster med de voldsomme begivenhe-
der, som fejer gennem virkeligheden udenfor
hans vindue og forsterker den magteslgshed,
han fgler.

Sammenligningen af fortellestrukturerne 1 de
to narrative hovedvarker, "Orfeus og Euryd-
ike" og "Katalog", henleder opmarksom-
heden pd en vasentlig udvikling, men ogsa pa
visse altafggrende konstanter 1 Palle Nielsens
verk. I forstnevnte, der tager udgangspunkt 1
Orfeus-figurens sogen efter den tabte Euryd-
ike, er synsvinklen relativt lokal, mens den 1
"Katalog" opererer pa et mere universelt plan
— det vasentligste narrative spor viser os ver-
dens sikre bevegelse mod Armageddon. Det
endelige, ufravigelige mal er det samme 1
begge serier — Riget hinsides floden Styx.
Men vejen dertil er lidt forskellig.

I de to forste dele af "Orfeus og Eurydike" er
den narrative fortetning langt mere udtalt end
1 "Katalog" — der forekommer flere stramt
arrangerede, fortzllende sekvenser, hvor der
"klippes" rundt 1 handlingens rum, og begi-
venhederne fra det ene gjeblik til det andet er
det essentielle. I forste del er vi sidledes vidner
til flere gedigne action-sekvenser, f. eks. den
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hvor Orfeus forgaeves forsgger at forhindre
"underverdenens politi" 1 at bortfgre Eurydike
pr. helikopter (5.129-133). Med den stramme
kontinuitet han benytter de enkelte blade imel-
lem, er Palle Nielsen her tettere pd den traditi-
onelle tegneseries formsprog end nogensinde.
Hvis man analyserer de enkelte billedskift 1 alle
tre dele af "Orfeus og Eurydike", vil man
imidlertid opdage, at brugen af sdidanne for-
tettede sekvenser aftager 1 den vasentligt se-
nere udferdigede tredje del, der pd dette om-
rdde derfor nermer sig " Katalog".

[ "Katalog" er det som sagt det episke forlab,
der dominerer. Der skiftes hele tiden scene,
saledes at ssmmenh@ngen mellem de enkelte
billeder snarere skyldes et tematisk slegtskab
end en egentlig fortettet handling®. Ikke desto
mindre er der en handling. "Katalog" viser os,
hvorledes verdens undergang med stadigt
sigende hastighed naermer sig, hvordan ulyk-
kerne spreder sig som ringe i vandet. Forlgbet
er ikke fuldstendig linezrt — roen genoprettes,
tilsyneladende, gang pad gang, og enkelte stille
passager foreckommer 1 Igbet af fortellingen.
Men disse sgnderrives uvegerligt af nye, stadigt
verre kalamiteter. Fornemmelsen bliver sdledes
at en bevaegelse mod et endepunkt, en slutning.
Denne kommer 1 form af seriens afgjort mest
narrativt fortettede sekvens — skildringen af det
endelige slag pa floden Styx. (5.98-101)

Der forekommer altsd en klar forskydning aft
fokus 1 Palle Nielsens narrative serier i lgbet af
arbejdet med "Orteus og Eurydike". Hvor
torste og anden del, ligesom foregdende serier
som "Billedhistorie 1", "Passion" og "Solda-
ten og barnet", centrerer sig om en handlende
persons oplevelse aft verden, og som sddan
opererer med en mere udtalt drsag-virknings-
baseret handling, er tredje del, som navnt,
klart mere universel 1 sin synsvinkel. Det er
som om, Palle Nielsen 1 stigende grad bliver
bevidst om styrken ved denne vinkling, og
sidelgbende med arbejdet pd "Isola" udarbe;-
der han da ogsa sin fgrste, store tegnede serie
siden "Billedhistorie I", nemlig "Opbrud — en
film", som — udover med sin titel at antyde
den inspiration, filmen alle dage har givet ham
— netop opererer med en altfavnende under-
gangsbeskrivelse a la den, han senere skal vide-
reudvikle 1 "Katalog" og "Narcissus". Den
afgorende forskel mellem den og de to senere
arbejder er imidlertid, at de voldsomme begi-
venheder 1 verden ikke iscenesattes 1 kontrast
til den arbejdende kunstner og sdledes ikke har
en samlende skikkelse.

Forlosningen

At ggre kunstneren, som Palle Nielsen opfat-
ter som et s@rligt receptivt menneske med
serlige forpligtigelser pa grund af sin evne til



at udtrykke sig!®, til den centrale, observe-
rende skikkelse, er et af de afggrende motiver
1 hans kunst. Orteus-figuren er her central og
som sddan forbilledet for alle hans senere
fremstillinger at den anfegtede kunstner 1 sit
atelier. "Orfeus og Eurydike" handler, som
Palle Nielsen selv har formuleret det, fgrst og
sidst om at Orfeus skal lere "at spille pa
lyren"”). Skildringen af hans vandring mellem
passivitet og affekt — eller mellem "Drom" og
"Realitet", som det fremstilles 1 et par serligt
sterke pd hinanden fglgende blade 1 "Isola" —
ville ikke give mening, hvis ikke den beskrev
en udvikling. De voldsomme konfrontationer
med verden lagrer sig stgdvis 1 Orfeus' sind,
indtil det bliver ham for meget, og noget der
ligner en opvagnen indtrafter.

Sekvensen, der beskriver denne, hegrer til
blandt Palle Nielsens staerkeste narrative for-
lgb og trekker bide pd tegneseriens og fil-
mens formsprog. En rekke gjebliksbilleder
beskriver, hvorledes Orfeus finder et menne-
ske, et barn, liggende pd jorden. "Levende?",
spagrger han sig selv, men straks efter kommer
svaret: "Dgd!". Han giver slip pa drengen,
der synker til jorden som 1 slow-motion. At de
to blade fremkalder denne fornemmelse af
tidstorlengelse, accentuerer deres afgorende
betydning. Orfeus falder ned pd kna 1 skam,

hvorefter vi fdr en slags filmisk montage at
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eisensteinsk snit®. Der "klippes" pludselig til
to billeder af det allestedsnervaerende "Gamle
hus", der — igen 1 slow motion —sprenges
indefra.(s.161-164)

De to billeder bruges symbolsk til at illustrere
det grundleggende vendepunkt, denne begi-
venhed er for vor hovedperson. Orteus vig-
ner. Han samler barnets lig op og vandrer
rundt og viser det til folk for at fremprovo-
kere den samme reaktion 1 dem — "Angst og
vrede — genklang" hedder det nastsidste blad
1 “Isola”. Det antydes, at hans protest vil for-
plante sig. Det sidste blad, "Skridtene", viser
pludselig afslutningen pd den oprindelige
myte om Orfeus og Eurydike; Orfeus er ved
at vende sig om og sende Eurydike tilbage i
dadsriget. Forlgsningen bliver siledes tvety-
dig. Billedet antyder pd én og samme tid det
verdifulde og alligevel hablase 1 hans
opviagnen.(s.165-167)

Denne ville imidlertid ikke virke sa sterk, hvis
vi ikke forud derfor havde fulgt Orfeus' rejse
gennem verden, med de ansatser til den ende-
lige opvdgnen denne havde medfert. Den
ville ikke have haft samme resonans, hvis ikke
den var blevet presenteret som et forlgb, hvor
tekst og billede 1 samspil formidler Orfeus’
folelsesmassige reaktion pd fundet af dren-
gen. De utroligt fleksible muligheder for gen-
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givelse af tid, som tegneseriemediet giver,
benyttes til at understrege situationens karak-
ter af vendepunkt, og et par indskudte bille-
der antager pludselig allegorisk betydning® 1
forhold til hovedpersonens udvikling, fordi de
bringes 1 sekvens og leses som en del af en
helhed. Det er fortellingen, der beskriver den
udvikling, der er sd central for Palle Nielsen,
pd en mdde de enkelte billeder, deres store
selvstendige udtrykskraft til trods, aldrig ville
kunne, hvis de stod alene.

Fragmenter af virkeligheden

I sin moderne form opstod tegneserien i mid-
ten af 1800-tallet og udviklede hurtigt et bul-
ledsprog, der var i fuld overensstemmelse
med tidens turbulens og tvivl. Dens fortalle-
form er baseret pa forlgb af fragmenter, lese-
ren selv keder sammen og skaber en helhed
af. Dette forhold bevirkede, at den — 1 endnu
hgjere grad end kompositorisk beslegtede
udtryk som det impressionistiske maler1 og
snapshotfotografiet — hurtigt begyndte at
arbejde med skave og utraditionelle komposi-
tionsprincipper, som var det det naturligste 1
verden. Endvidere betgd de narrative fordrin-
ger, at tegneserien, som allerede antydet, ud-
viklede en yderst kompleks representation af
tid. Det samme billede kan t. eks. vise drsag
og virkning simultant pd en mere ligefrem

mdéde end tidligere tiders lignende strategier 1
malerkunsten.

Et relativt simpelt eksempel pd de ovennzvnte
karakteristika er nervarende billede fra belgi-
eren Hergés (1907-1983) klassiske tegneserie
"Tintin" (s.137). Den skarpe afskering af
motivet, der lige lader os se hunden Terrys
bagben og hale forsvinde ud tl hgjre, hvorfra
ogsd den sorte bil kommer drgnende, giver os
en spendingsmattet dynamisk komposition
der, ndr man ser billedet isoleret fra sin sam-
menhang, virker lidt besynderlig og ”ude at
balance” for det ikke tegneserievante gje. Vi
ser endvidere, 1 samme billede, Tintin bevage
sig og skubbe til Kaptajn Haddock, der som
resultat mister balancen og hatten — en drsag
og dens virkning kondenseret 1 en enkelt
fremstilling.

Af forskellige drsager, som er for omfattende
til at blive behandlet her, arbejdede tegnese-
rien — 1 modsatning til periodens andre narra-
tive medier som romanen, teateret og filmen
— fra starten med et anarkistisk fabulerende
udtryk, der frigjorde dens udvikling fra tidens
naturalistiske stremninger. Den udviklede en
selvbevidst anti-astetik, der muliggjorde en
form for billeddannelse og billedfortzlling,
som markant adskiller sig fra andre former for
narration og billedestetik **
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Som allerede navnt, bevaegede Palle Nielsens
serier sig fra midten af 60erne 1 stigende
orad vk fra det strengt narrative 1 retning af
mere lgse, associative forlgb. Selv har han
beskrevet udviklingen siledes: " Nar antallet
af divekte, billede til billedvekker ev beskedent
skyldes det at mine bestrebelser og forhabnin-
ger har stillet og stiller kvav som gor det nod-
vendigt at blive lenge ved det enkelte billede.
Arbejdsprocessen lukker billedet til, gor det til
enkeltbillede.” Y

I modsztning til de fleste tegneserieskabere,
for hvem helheden udggr verket, har Palle
Nielsen altid koncentreret sig om at skabe
selvstendige billeder. Hvor mange traditio-
nelle tegneseriebilleder udferdiges med hen-
blik pd at formidle en handling eller et forlgb,
snarere end pd at overbevise som enkeltsta-
ende, velkomponerede stgrrelser, er langt de
fleste af hans billeder komponerede til at ggre
netop dette. Pd trods af denne vasenstorskel-
lighed, er det ikke desto mindre netop 1 kom-
positionen af billederne, at hans vaerks besleg-
tethed med tegneserien er mest udtalt og
konstant. Det fortettede narrativ, der alle
dage har veret meget lgsere end 1 snart sagt
enhver tegneserie, forsvinder ud af hans ver-
ker fra midten af 60erne og frem, men tegne-
seriepreget i det enkelte billede forbliver

usvaekket.

Palle Nielsen har selv flere gange udtrykt sin
interesse for tegneserien"'?, og hvis man sam-
menligner hans billeder med diverse tegne-
seriecbilleder fra samtiden, fremgar det tydeligt,
hvad han sd 1 dem og hvilke aspekter af tegne-
seriens billedsprog, han kunne bruge 1 sine
egne billeder. Det er 1 forbindelse med billedet
"Lufttryk" allerede blevet nevnt, hvordan han
ofte fremmaner en dynamik, der ligger tegne-
serien nermere end den gvrige billedkunst, og
hvis man kigger pa et billede som "Sparket"
(s.136), der til forveksling minder om det alle-
rede nevnte Tintin-billede — Orfeus sparker,
soldaten rammes, hjelmen flyver — fdr man et
cksempel pd, hvordan Palle Nielsen fra tid til
anden anvender tegneseriens "gummitid” til
at formidle drsag og virkning simultant.

Han gdr fra tid til anden endnu lengere og
lader f. eks. biler sveve en halv meters penge
over jorden for at vise, hvor meget fart de har
pa eller benytter symbolske elementer, der er
specifikt udviklet 1 tegneserien til at udtrykke
det, som ikke kan ses — f. eks. fartstriber der
angiver et jettlys bane gennem luften eller

smd hak 1 fladen, der fremmaner en skinger
lyd for gjet at beskueren (s.112 og 144-147).

Ikke overraskende er tegneserieindflydelsen
serligt markant 1 de billeder, Palle Nielsen
selv kaldte for sine "drengebilleder""® — altsd




dem, der viser flyvemaskiner, biler, tanks, han-
garskibe osv. Mange af disse virker som taget
lige ud af samtidens allestedsn@rvarende se-
rier, som nu "Tintin" (s.138-139), eller Carl
Barks' (1901- 2001) "Anders And" (s.140-
141) eller de utallige krigsserier, der herhjem-
me blev publiceret i en lind strgm under titler
som " Attack", "Commando", "Front" og
"Kampflyver". Endvidere virker visse at hans
billeder beslegtede med franske Jean Girauds
(alias Moebius, f. 1938) tegneserier. De to
benytter ensartede prikteknikker, ndr de skal
videregive fornemmelsen af diverse teksturer,
som f.eks. dem, man finder 1 en stengrken el-
ler pd en betonmur, og de deler tascinationen
af det pludseligt svevende menneske, der
hyppigt gar igen 1 deres billeder som en slags
forlgsningsmotiv (s.142-143).

En "cartoonist"

P3 engelsk kaldes tegneserieskabere, bladteg-
nere og andre tegnere, der praktiserer besleg-
tede udtryk, dvs. karikerende og satirisk praeget
tegning, for cartoonists. Denne betegnelse er
imidlertid ganske problematisk at fa hold p4,
da tegnere indenfor de ovenfor nevnte omra-
der betjener sig af sa forskellige udtryk og
arbejder i sa forskellige sammenhange, at hver-
ken stilistiske eller institutionelle kriterier er fyl-
destggrende 1 forklaringen af den.
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[ et interview fra 1989 forklarer bladtegne-
ren Ralph Steadman (f. 1936), at han opfat-
ter en cartoontst som en kunstner, der arbej-
der med et ekspressivt, til tider karikeret,
udtryk 1 et forsgg pa at kommentere samfun-
det og livet omkring sig pd en meget lige-
frem vis. For ham gdr linien af cartoonists sa-
ledes helt tilbage til hulemalerierne og
inkluderer undervejs kunstnere sd forskellige
som Breughel, Goya og Picasso"*. Hans for-
tolkning at begrebet er meget personlig og
dertfor sver at anvende 1 videnskabelig sam-
menheng, men den peger ikke desto mindre
pa den specielle form for sensiblitiet, der
ofte opstiar 1 mgdet mellem det ekspressive
udtryk og det samfundsmassige, moralsk an-
fegtede engagement, som man finder hos
visse kunstnere.

Palle Nielsen er helt klart en kunstner af
denne stgbning, og valget af tegneserien
som inspirationskilde har derfor veret na-
turligt for ham. Den er et uvornt barn af
moderniteten, et bastard-medie der har
brugt det meste af sin historie pa at spidde
sit ophav. Den er et moderne anti-medie.
Og dens virkefelt — populerkulturen — har
om noget gjort den 1 stand til at represen-
tere, kommentere og punktere de sam-
fundsmgnstre og den mytologi, modernite-
ten har reprezsenteret.



Palle Nielsen er en kunstner, der ser og erken-
der modernitetens edeleggende sider og 1 ste-
det for at sgge tilflugt i @stetik eller ironi, har
han derfor —i lige linie fra sine store forgaen-
gere 1 verdenskunsten — indskrevet sin kunst 1
De store fortzllingers bog. Den bog, der ud-

gor et af vor kulturs vesentligste, dndelige bol-

vaerk mod barbariet. I en tid hvor troen pa de

Nofer

8 Den russiske filminstrukter Sergei Ei-
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vardier, disse reprasenterer, har oplevet en
fragmentering, er valget af et medie, hvis vaes-
entligste virkemiddel er en fragmentarisk @ste-
tik, sdledes naturligt. Tegneserien atbilder via
selve sin form menneskets tilstand 1 det 20.
drhundrede — og Palle Nielsen tager sit ud-
gangspunkt i den for at sige noget vasentligt
om menneskets tilstand til alle tider.

Erik Tojners artikel i nervaerende kata-

1 Nielsen, Palle, "Om mine billeder &

Randbemarkninger" in: Gasset, Ortega
y, Synspunktet i kunsten, Kabenhavn,

1968, p. 17.

Nielsen, Palle, Ombkring Orfeus — Skit-
ser og grafiske blade, Kobenhavn, 1978,
p. 4.

Vad, Poul, "Orfeus alene", in: Vindro-
semnr. 5, 7. arg. 1960, pp. 401-402.

Nielsen, Palle, Narcissus, Kabenhavn,
1989, forordet.

Den lgse opbygning skyldes 1 dette
tilfzlde i hej grad, at narrativet er kom-
met ind som en efterrationalisering.
”Katalog” bestér af en lang rakke uat-
hengige tegninger, som, da de skulle
samles i en bog, blev sat i forbindelse
med hinanden, blev inddelt 1 kapitler og
fik tilfgjet de mange billeder af den ar-
bejdende

Nielsen, Palle, Sort lys og hvidt morke,
Kgbenhavn, 1990, p. 33.

7 Nielsen, 1978, op. cit., p. 2.

sensteins montageteori gdr , ultrakort
fortalt, ud pa, at der mellem to klip 1 en
film ligger det dialektiske spendingsfelt,
der er filmens storste aktiv i dannelsen af
betydning. Selv legger han vaegt pd mu-
lighederne for sammenklipning af vidt
forskellige indstillinger for at styrke den
dialektiske spending og skabe nye, radi-
kale betydninger. Hans film er fulde af
cksempler pd klipning af denne art. Et
kunne vere ndr han 1 ”Oktober” (1928)
symbolsk klipper mellem en soldat, der
kigger op fra en skyttegrav, og en tank,
der hejses ned fra samlebdndet pd en fa-

brik.

'Det gamle hus' kan, som arkitekturen
hos Palle Nielsen generelt, opfattes som
et billede pd den kultur, der er vokset os
over hovedet og har frataget os vores
frihed, men som ogsd udger vores ene-
ste bolvaerk mod barbariet og derfor pa
en og samme tid er bdde smuk og foru-
roligende. Set 1 den sammenhang, anta-
ger Palle Nielsens sprengningsmotiver,
som nu 'Det gamle hus', en serlig prag-
nans i forhold til den anfaegtelse, der er
si central for hans vark. Se igvrigt Poul

log.

10 Jeg skylder her den danske tegneserie-
skaber, Ivar Gjerup — alias Olfax ("Egol-
and”) — tak for 1 et interview at papege
disse forhold. Se Wivel, Matthias,
"Hvem forer pennen? Ivar Gjgrup (Ol-

fax) interviewet af Matthias Wivel", in:
Rackham #4, Kebenhavn, 2002, pp. 80-
82.

11 Nielsen, 1978, op. cit., p. 4.

12 Se f. eks. Erik Fischers tekst 1 naer-
vaerende katalog.

13 Jvf. Samtale med Lis Clausen, Clausens
kunsthandel, December 1999.

14 Groth, Gary, "Ralph Steadman — Into
the Gentle Darkness...", in: The Comacs
Journal #131, Seattle, 1989, pp. 48-49,
90.




